LA EDUCACION ESTETICA COMO
DESCUBRIMIENTO DE LA ORIGINALIDAD

Me referiré exclusivamente a las soluciones que la educacidn esté-
tica encuentra en ¢l neoidealismo italiano y en ciertas direcciones sus-
citadas por atgunas escuelas psicodgicas.

El concepto de educacién estética es relativamente moderno. La
antigiiedad y la edad media, que educaban ciertamente las capacidades
estéticas de] individuo, no formularon tratados de educacidn estética.

Ni Platén, que prosaribe a los poetas de su Republica, aunqu él
io0 fuese de tan excelsa manera, ni San Agustin, que concibe una supe.
racién de las Artes en aras de la Filosofia, ni los grandes tratados di-
décticos de la Edad Media, como el Heptateucon de Tierry de Chartres,
ni el Didascalion d¢ Hugo de San Victor, teorizan sobre ia educacién
de las capacidades estéticas. Aunque existian observaciones y tratados
sobre la enseflanza de las bellas artes, no se habian planteado atn el
cuttivo y desarrollo del sentido estético con ia independencia y sustan-
tividad suficientes para constituir un campo auténomo, una de las di-
recciones objetivas de la educacion, la estética.

Mis bien dirfamos que el concepto y la expresién «educacién esté-
tica» aparecen en Occidente cuando el arte va dejando de actuar sobre
las masas. Notre Dame de Paris, la Catedral Vieja de Salamanca o el
Cordero Mistico de Gante, tenfan aségurado un publicc nutridisimo no
en cuanto obras de arte, sino como representaciones del valor absoluto
de la sociedad en que surgieron, del religioso.

Pero cuando las virgenes se convirtieron en estatuas y las imigenes
empezaron a poblar los museos, de hecho, el pueblo se desentiende de
las obras de arte, que llegan a ser la herencia de circulos iniciados.
Yo no sé si nunca se ha sefialado esta relacién o intérferencia, pero
es lo cierto que la educacién estética se desarrolla como rama auténoma
dentro de las qoncepciones pedagégicas, cuando se va dibujando el con-
torno del arte por ¢ arte. :
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La educacién estética en Gentile (1875-1944) es una etapa del des-
envoivimiento auténomo del yo (1). Es sabido que para Gentile la
evolucién del espiritu implica tres momentos necesarios: la realidad del
sujeto o sujeto puro ai que corresponde el arte; la realidad del objeto
u objeto puro al que corresponde la religién, y la realidad del espiritu
como unidad e inmanencia del objeto en el sujeto al que corresponde
la filosofia,

El arte es, pues, la forma propia de la subjetividad o de la indivi-
dualidad inmediata del espiritu. Por eso, la educacion estética en el
neoidealismo italiano estudia ] désenvolvimiento del espiritu como
pura subjetividad.

Pero como la subjetividad aparece en el principio y fundamento
de todo desarrollo humano, la forma primaria y bésica dg la ensefianza
viene a ser la estética: «su ley serd la expansién del yo, la afirmacién
de si» (2). En este sentido, toda ensefianza es obra de arte porque el
arte es el mismo sujeto expresindose al ponerse como sujeto, o, sim-
plemente, poniéndose como sujeto y, por tanto, expresindose.

De lo que .se deducen tres consecuencias principales:

1.*  Extraordinaria amplitud de la educacion estética. La consti-
tucién en ¢l mundo de cada personalidad lograda serfa obra de esta
educacién, sin la cual piensa Gentile que no habria nadie en el mundo
capaz de decir yo, esto es, de pomerse, en el significado absoluto que
este términe tiene en la nomendlatura idealista,

2.* Dist'ncion entre educacidn artistica y educacion estética. El
arte, la forma estética del espiritu que aqui se alude, no es una realidad
espiritual concreta, empiricamente diferenciada, como el arte del pintor
o del poeta. Estas artes empiricamente diferenciables no son mds que
maniféstaciones de una forma absoluta del espiritu en la que consiste,
més rigurosamente hablando, el arte: aquella primera forma del eterno
ritmo espiritual que es la pura subjetividad. Y esta forma es un momen

(1) Recuérdese la identificacién entre Filosofia y Pedagogia propias del neoidea-
lismo italjano.
(2) Gentile, Sommario di Pedagogia Firenze. Sansom Editore, 1942, pig. 252.
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to esencial de la vida interior de cada hombre, haga o no profesién
de artista. Por eso, Ja educacién estétiqa no se identifica con la ense
flanza de técnicas artisticas, las cuales pueden sér, incluso, ensefiadas en
forma poco adecuada para favorecer la Gnica meta de esta educacién
que se orienta hacia el libérrimo desenvolvimiento de la pura subje-
tividad.

Como ejemplo de una ensefianza estética, a menudo frustrada en
nuestras aulas, pone la del lenguaje en la forma de su expresién litera-
ria. La codificacién did4ctica de los diversos aspectos del lenguaje nacié
con la sofistica griega y permanecié siempre bajo el influjo de la tra-
* dicién retdrica: la indiferencia del contenido respecto del espiritu que
debia anmimar la expresién de este mismo contenido, y la naturaleza
meramente formal y vacia de las actividades literarias que intentan
traducir el conténido en cuestién. El lenguaje puede ser simple forma
s6lo cuando los temas abordados son pura materia. Entonces surgén
los productos del saber indiferentes al yo, por un lado, y por otro,
las formas espirituales que pretenden contenerlos, mecanizadas y petri-
ficadas.

Por eso, reglas poéticas, costumbres, autoridad no intimamente abra-
zada, son obsticulos que una educacién estética ha de remover, como
otros tantos escollos para la expresién plena del yo.

Pero, si es cierto que la educacién estética no debe confundirse con
la educacién artistica, no lo es ménos, que las obras de los artistas con-
tienen una forma espiritual de expresién de la subjetividad, potenciada
al mis alto grado de eneérgia. De aqui, ] valor educativo del arte en
su sentido estricto.

Asi, el estudio del arte de los grandes poetas y de todos los grandes
artistas que sobresalieron en la aptitud para traducir en pureza y vigor
sus mis intimas vivencias, debe contribuir poderosamente al desenvol-
vimiénto estético de la personalidad. La tradicién pedagédgica ha visto
esto desde antiguo y ha asignado un lugar de honor en la educacién a
los buenos poetas y esaritores.

3.* Los obstdculos para la educacién estética. Piensa Gentile que
no son sélo las reglas poéticas, ni las costumbres, ni la autoridad- aca-
démica, sino las leyes politicas y el dogma religioso, otros tantos esco-
llos que deben ser superados para reconquistar 'a propia libertad, punto
de partida de toda nueva actividad y germén de nueva vida. Y esto
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2s asi de tal manera, que la educacién estética no queda comp'etamen-
te definida hasta que se la compara con la educacién religiosa.

La educacién estética procura la afirmacién de la subjerividad, mien-
tras la educacién religiosa tenderd a desarrollar €' espiritu por el ca-
nino de «pura dedicacién al objeto, entendido como objeto y trascen-
fente al poder del individuo» (3). En principio, la religién tiene el
mérito grandisimo de hacer sentir la religacién deli hombre a lo ab-
soluto, a la verdad, a la ley. De esta visién religiosa arranca el sujeto
su sentido moral, apoyado en el respeto a una ley absoluta.

Por su parte, la ciencia, entendida de una manera positivista, ten-
drfa también una funcién objetivadora, porque, a su modo, mis es-
trecho por cierto que el de la religién, también integra al hombre en
el mundo.

Prescindamos ahora del prejuicio filoséfico que lleva a Gentile a
considerar igualmente incompletas y unilaterales la educacién estética
y la religiosa, destinadas a complétarse y corregirse mutuamente, por-
que el inmanentismo es tara comin a los sistemas idealistas, pero
destaquemos la concepcidn estética en que apoya su pedagogia. Con-
cepcién ésta donde los intereses estéticos del hombre se hallan fuer-
temente vinculados a su fuerza de creatividad, a su modalidad origina-
ria y a su afirmacién del mundo.

El hombre estético. que responderia a una forma del espiritu ex-
dusivamente subjetiva, estd concebido por Gentile como viviendo «n
un mundo que queda fuera de su yo. Educarle es, ante todo, favore-
cer las capacidades de eclosién de su propia originalidad.

Una educacién éstética asf concebida, estd sintomiticaments rela-
cionada con ciertos circulos artisticos contempordneos que empezaban
a proclamar el fin de la era de la realidad material y visib'e que la edu-
cacién moderna habfa proclamado con tanto fervor. Artistas v fi'ésofos
sabfan de otras épocas v «ivilizaciones que no tenfan por rea'idad su-
prema, como lo habfa llegado a ser en las zonas mds representativas del
pensamiento occidenta’ decimondnico, ¢l aspecto visible y comparable
de las cosas, sino la forma o «mds alld» que tras de éstas se oculta y
esconde. \

La misma ciencia positivista que tanto habfa contribuido al triunfo
de un realismo materialista constitufa ahora una amenaza para éste.

— e

(3) Op. cit., pig. 252.
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La fisica moderna estd demostrando que esta materia sélida que
se habfa identificado con la realidad no es mis que una concentracién
de energia que, a su vez, habfa sido hasta entonces considerada como
inmaterial. A esta quiebra de la realidad que el arte registra, en pro-
funda aunque inconsciente conexién con la ciéncia, corresponde el enfo-
que neoidealista exclusivamente subjetivo de la educacién estética.

Todo sucede como si crencia, arte y pedagogia no fuesen mis que
diversos aspectos, encarnaciones simultdneas del pensamiento de una
época. .

Por eso hay entre ellos una profunda solidaridad. El impresionis-
mo de la pintura, donde la realidad no cuenta mis que en funcién de
los cfectos de luz, y el arte abstracto, que intenta sustituir Ja realidad
sensible por construcciones mentales, son, respectivamente, coetdneos de
los primeros andlisis del 4tomo con vistas a su descomposicién y de
las teorfas que resuelven toda la realidad en relaciones numéricas.

¢Quién pensard entonces que las libertades crecientes y el desdén
o la hostilidad del arte réspecto de la realidad son el fruto de una
fantasfa incoherente e inexplicable?

M4s que innovaciones arbitrarias, los nuevos estilos artisticos son
correlatos de la ténica que rige el pensamiento de Ja época.

La pedagogia desdefia entonces 'a ensefianza de las técnicas, el neo-
idealismo concibe una educacién donde el dibujo, el modelado, la
acuarela, la marqueteria, etc., se valoran como expresiones de la sub-
jetividad infantil y adolescente, no de los términos representados ni de
la técnica empleada. Las creaciones artisticas originarias e ingenuas
valen por si mismas, abstraida toda referencia al objeto, y constituyen
una etapa en el desenvolvimiento humano que no tanto ha de ser diri-
gida cuanto estimulada. Estas manifestaciones se hubiéran antes orien-
tado mediante la imitacién de los maestros y la aplicacién de los c6di-
gos normativos para cada arte. Hoy, pedagdgicamente, tales procedi-
mientos se miran como academicismos pédantes llamados a desaparecer.

La misma educacién que se considera ante todo como un arte
—hoy sabemos con seguridad que no lo es—, se piénsa menos en
términos de ap'icaciones cientificas que como resultado de geniales ¢
innatas aptitudes de dedicacién.

Y asf, al mismo tiempo que los educadores rechazan las pautas y
las reglas en nombre de la espontaneidad infantil, los artistas vuelven
insistent®mente sus ojos hacia las producciones de los nifios, y ellos
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mismos pintan y esculpen como nifios, en bisqueda ilimitada de ge-
nuina autonomia que les hace observar, admirar e imitar las creacio-
nes de los primitivos y las de los locos. El dadaismo, que proclama el
dominio del absurdo, cuaja en 1916, dos afios después de la aparicién
del Summario di Pedagogia de Gentile.

Que Gentile considere incompleta la educacién estética y propugne
una educacién filoséfica, por la que todo hombre cobre conciencia de
su propio trabajo, como acto creativo del espiritu que forja asi su
propio mundo (tesis filos6fica), no interesa ahora tanto como des-
tacar el caricter de auténoma afirmacién de la personalidad que asig-
na a las manifestaciones estétiqas de la educacién (tesis pedagédgica),
aunque reconozca que si el proceso educativo no supera este momento
estético, secuestraria al yo en su suefio sin despertar. Debe precisarse °
que la autonomia del proceso educativo en este punto no significarfa
educacién negativa a lo Rousseau ni aislamiento del educando de todos
los influjos externos, sino superacién de los pretendidos limites exter-
nos por el ritmo del espiritu, que es historia.

Asi se pasé del psicologismo herbartiano y del naturalismo positi-
vista al historicismo neoidealista.

Cuando éste, a su vez, se ha arruinado en Italia por agotamiento
interno de la aventura idealista, las directrices psdagégicas por él ins-
piradas se han prolongado hasta nosotros como un arma de dos filos:
el acertado recurso a las fuerzas originarias del sujeto y las nebulosi-
dades de una inmanencia imperfectamente superada qué, como se sabe,
es el error de base de todo el sistema.

I

El concebir estética del hombre como una [liberacién, si bien no
es rigurosamente nuevo ni moderno, ha cobrado, cuando se cumplia
el primer cuarto de nuestro siglo, una significacién mds concreta y
acusada.

Esto es debido al influjo de la escuela psicoanalista y otras corrien-
tes ipsicolégicas, directa o indirectamente emparentadas con ella.

Trataremos de sefialar rdpidamente las md'tiples interpretaciones
pedagégicas a que la concepcidn del arte como liberacién ha dado
lugar.
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En primer término, liberacién hace referencia a libertad. La liber-
tad fundamental del artista se manifiesta en términos de desplazamien-
to. Ha desp'azado sus actividades de las actividades biolégicas o socia-
les haaia los objetos de su ficcién. Por contraposicién, el hombre no
educado estéticamente serfa un hombre rutinario, timorato, pedantg, es-
clavo de la norma mezquina y del hibito meticuloso, mientras una for-
macién estética implicaria en él sujeto el desarrollo y la inversién de cier-
ta energia afectiva derrochada con gracia y agilidad. «Si el artista nos
séduce es porque quisiéramos ser libres como él», se ha dicho; y lo so-
mos en la medida que o comprendemos. No debs ocultarse tampoco que
siguiendo esta linca, ¢l tipo estético por excelencia seria un tipo inesta-
ble capaz de encarnarse en cada uno de los personajes o los objetos que
créa, de repetirse con exuberante vitalidad en metiforas y en situaciones
inéditas.

Esta libertad de identificarse con dissintas situaciones, este privi-
legio de una actitud fresca e ingenua que se entrega en cada caso de¢
una manera intensa, pero no definitiva, estd aludiéndo a otra capacidad
de desplazamiento que sin ser puramente estética se relaciona, desde
luego, con ella; me refiero a la actividad /ddica.

La relacién entre arte y juego es una de las ideas dldsicas de la edu-
cacién estética contemporénea desde que Schiller la apunté genia'men-
te. La psicologfa moderna la ha tomado planteindose, sobre todo, la
cuestién de la utilidad biolégica. El juego es —para estos efectos—
la actividad de una tendencia desviada de un fin preciso, o de una
utilidad valiosa. Representarfa una descarga de nuestras tendencias cuan-
do éstas se hallan en perfodo de maduracién y no se han fijado defini-
tivamente en su objeto propio.

Si se quiére admitir que el juego proviene de tendencias poco fija-
das, que vacilan y que por este hecho conservan respecto del objeto una
cierta capacidad de eleccibn que permite siempre desplazar el interés
y la actividad hacia sectores cambiantes, se comprenderd pronto el
feliz sentimiento de libertad que acompafia al juego. El nifio y el adul-
to pueden renovar indefinidamente sus actividades lidicas, porque el
juego supone désplazamientos miltiples y poco duraderos, un estado
en que las tendencias se hallan vacilantes y como en equilibrio in-
estable. Jam4s como en el estado lddico se hallan las tendencias desli-
gadas de un objeto y un fin.

La educacién estética se propone, por consiguiente, encauzar hacia
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el arte las disposiciones liidicas del sujeto, brinddndole actividades donde
éste pueda moverse también con exuberancia y libertad.

La educacién estética representa entonces una canalizacién valiosa
de las tendencias del juego. Un modo superior de creatividad.

Pero con esto no hemos agotado el concepto de liberacidn a que
nos estamos refiriendo. Porque ésta ha de entenderse como una libera-
cién de a'go, y de hecho, en las concepciones a que nos referimos, se
halla directamente emparentada a los multiplés e inciertos sentidos de
la palabra «catharsis», que Aristé:eles emp'eara en su Retérica para
expresar ¢l cometido psicoldgico de la tragedia,

La comprensién artistica —y con mds razén la creacién— abrirfa
las puertas a cargas afectivas de los mds variados signos. El artista crea-
dor proyectaria sus propios complejos y conflictos en su obra; de igual
manera, el contemplador proyectaria los suyos en la obra con que se
goza. La comprensién estética significaria entonces una realizacién ima-
ginaria de deseos, principalmente de destos inconscientes. Seria mds bien
un aligeramiento de carga afectiva. Viene, pues, a ser una purga o pu
rificacibn, catharsis.

La educacién estética reviste entonces un nuevo carictér, el caricter
terapéutico, provocando descargas benéficas alli donde la represién hu-
bicra mantenido acumulaciones excesivas, quiza pa-dgenas. El arte abri-
ria entonces una salida a las mismas fuerzas que intentan descargarse
en el suefio. Pero es una sa'ida més profunda y afortunada’ que la del
suéfio, porque serfa éste un suefio fijado y captado.

El suefic —principalmente el suefio de vigilia, que es el que mis
se aproxima al arte—, si se entiénde como liberacidn, podria ser una
liberacién peligrosa, porque, en definitiva, ¢s una forma de evasién.
El suefio fija nuestra afcctividad en objetos imaginarios, lo que desde
el punto de wista educativo puede ser dep'orable.

«El objetc de! arte permanece intermedio entre el objeto imagina-
rio del suefic y el objeto real. Es una proyeccién de lo imaginario en lo
real, no es, como el suefio, incomunicable» (4).

Es, como se ha dicho, un rodeo por el que €! suefio vuelve a ha-
~llar el camino de la realidad. )

Si las tendencias estéticas pueden a veces ser condenadas desde

(4) Charles Baudouin, Psicoandlisis del Arte, Buenos Aires, Ed. Sglo XX, pi-
gina 233.
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un punto de vista moral, ello significa que estdn liberadas de modo
incompleto de sus origenes instintivos.

Tal situacién nos permite inferir que el arte no es, tanto como
habiamos llegado a creerlo, una liberacién. Antes bien, entra en el ca-
mino de las sublimidades. Y gsto se concierta a maravilla con ese otro
caricter que le hemos reconocido de expresar tendencias en suspenso
un poco aléjadas de su objeto propio, pero no fijadas atin a otro objeto
y vacilantes como en el juego.

Mientras las tendencias se hallan en equilibrio inestable, existe la
posibilidad de una elevacién superadora sin descartar tampoco el peso
que podria obligarles a actuar como instintos ciegos e incorrectos.

Esto exp'icarfa la profunda inestabilidad moral de ciertos artistas,
«para quienes nada es mis ficil que pasar del éxtasis al libertinaje o
inversamentey.

Hoy, desbordados ya los mo'des doctrinales del néoidealismo y de
las corrientes psicolégicas a que nos hemos referido, se ha salvado, sin
embargo, la certeza de que las realizaciones estéticas del nifio se hallan
intimamente ligadas a sus tendencias de creatividad y a la manifesta-
cién de sus poderes originarios. Es avénturado profetizar lo que la nue-
va época ha de traernos. Serd, desde luego, otra nueva manera de lle-
var una «existéncia» hasta la posesién plena de si misma desplegando
hasta ¢l miximo sus posibilidades. Y esta intimidad, que la educacién
debe hacer aflorar y que condiciona en silencio !a acaién educativa,
lleva escrito en lo mds hondo de su «si mismo» la ley de la Belleza,
que, como vieron profundamente los antiguos, el educador no tiene
derecho a contraponer a la del Bien.

Si nos hubiéramos détenido en ! estudio de los procedimientos
—toda educacién ha de tener cuenta con un proceso y unos proce-
dimientos— emp'eados por las educaciones estéticas a'udidas, quizd
habriamos de caracterizarlas por un prédominio casi exc'usivo de la edu-
cacién sensorial. Formas, colores y sonidos han irrumpido en el campo
de lo pedagégico, en otras ocasiones, motejado de libresco y secamente
intelectual.

Guardémonos empero de censurar exclusivamente a la pedagogia
por tan incompleto proceder. En el arte mismo la prepondérancia de la
sensacién, vy sobre todo de la sensacién visual, ha sido ineludibl-, EI
postulado inicial del arte modérno, sobre todo de 'a pintura, consiste
en limitarse a datos sensoriales, lineas, colores, buscande las sensacio-
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nes consiguientes lo mis integras y puras posible. Molestan hasta las
asociaciones de la memoria, del pensamiento de los sentimientos ela-
borados; en una palabra, cualquier adherencia cultural. Se trata, por
el contrario, de obtener toda !a resonanaia emocional o estética apo-
yéndose tinicamente en lineas, en sus colores y en la fuerza de accién
que de sus juegos combinados resulte.

Parece como si un arte, estructurado en principio sobre recursos
sensoriales, tuviera su réplica en una pedagogia estrechamente vuelta ha-
cia el mundo de los sentidos. La visién pedagégica del mundo —esto
es, la que pretende estimular y éncauzar los procesos del desarrollo hu-
mano— también se ha sometido, pues, a! mismo signo de la hora que
ha dejado su impronta en la filosofia y € arte contemporéneos.

M.* AncerLes Garino.

Catedritica de la Universidad
de Madrid



SUMMARY

I

The article refers to the solutions that aesthetic education has found
in the neoitalianidealism and in some pedagogical methods stired up
by the new schools of psychology. Aesthetic education is, according to
Gentile, a stage in the ento-autonomous development of the ego, from
which is derived, the three following consequences: He attributes to
aesthetic education a great extension, ¢stablishes a distinction between
aesthetic education and artistic education, and denounces customs, rules
and authority as another obstacle in aesthetic education.

11

Psychoanalysis and other related psychologies have contributed in
conceiving aesthetic education as a liberation of the personality. Because
it foments the ability to go towards the object of artistic fiction and
because artistic comprehénsion facilitates the liberation of the afifective
burdens. «Catharsis».

It is true that the neoidealism, in the same way as the current psy-
chologies, has beén superceeded. But we are ‘eft with the certitude that
the aesthetic realization of the child is intimately linked with his creative
tendencies and ‘manifestations of personal originality.




